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RESUMO

Esse trabalho apresenta a implantacdo de um Museu Digital Sensorial para a cidade de
Sinop, de modo a atender a demanda artistica e cultural para o municipio que, em decorréncia
da sua colonizacdo exploratéria e capitalista, desenvolveu sua populagdo de maneira
altamente laboral e com pouco costume de cultura associado ao cotidiano. Para embasar esse
projeto, foi utilizado da metodologia de pesquisa exploratoria, de modo a fundamentar
teoricamente a proposta. Somado a ela, foram utilizados estudos de correlatos, internacional,
nacional e regional, com enfoque na estrutura fisica e na formagdo cultural de tais modelos
para que fosse possivel captar as caracteristicas mais importantes e implantar na proposta.
Apobs tais estudos, foi possivel concluir que o desenvolvimento arquiteténico requerido para

implantar um espaco fisico para o0 Museu decorre das necessidades especificas da localidade.

Palavras chave: Desenvolvimento. Tecnologias. Urbanizag&o.



ABSTRACT

This work presents the implantation of a Digital Sensorial Museum for the city of
Sinop, in order to meet the artistic and cultural demand for the municipality that, due to its
exploratory and capitalist colonization, developed its population in a highly labor and with
little custom of leisure in the midst of everyday life.To base this project, it was used the
methodology of exploratory research, in order to base the proposal theoretically. In addition to
this, international, national and regional case studies were used, with a focus on the physical
structure and cultural formation of such models, so that the most important characteristics
could be captured and implemented in the proposal. After such studies, it was possible to
conclude that the architectural development required to establish a physical space for the

Museum derives from the specific needs of the locality.

Keywords:Development. Technology. Urbanization.
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1. INTRODUCAO

Decorrente de uma colonizagdo altamente exploratéria e capitalista, a cidade de Sinop,
sigla referente ao acronimo Sociedade Imobili&ria Noroeste do Parand, teve um modo de vida
desenvolvido de acordo com as caracteristicas necessarias para a expansao dos interesses
econémicos primordiais implantados pelas familias fundadoras, culminando em uma vida
altamente laboral e pouco desenvolvida artistica e culturalmente.

Baseado em tal dtica, surge a proposta de implantacdo de um Museu Digital Sensorial
para a cidade de Sinop. Um projeto que visa atender tanto a demanda cultural, quanto, de
forma associada, a demanda tecnoldgica, uma vez que para a construcdo das suas mostras e
iniciativas artisticas, utiliza-se de tecnologias audiovisuais de forma a proporcionar ambientes
caracteristicos e especificos de acordo com o enfoque desejado.

Fundamentando-se em diversos exemplos, tanto regional, nacional, quanto
internacional, 0 esquema arquitetonico de tal planejamento foi disposto de maneira a atender a
necessidade gerada nas ambi¢des de formacdo do projeto, isto €, um espaco que abrigue as
mostras e inciativas artisticas embasadas na utilizacdo de ferramentas tecnolégicas, aplicando
conceitos de conforto sonoro e luminotécnico, além da sustentabilidade arquiteténica e na
otimizacdo de custos e despesas.

De acordo com as pesquisas, de estudo de casos, tanto locais quanto externos,
produzira um espaco moderno, tecnoldgico e arrojado, com alto senso estético e minimalista,
de modo a ceder a atengdo total de seus visitantes as obras e mostras que serdo dispostas no
Seu acervo.

Além disso, com a utilizacdo de conceitos arquitetonicos e de conhecimentos
adquiridos pela vivéncia cotidiana, 0 Museu Sensorial Digital da cidade de Sinop funcionara,
apos sua implantacdo, enfocando na minimizacdo dos impactos ambientais, além das
formac0es artisticas e desenvolvimento cientifico.

Para demonstrar tais caracteristicas, 0 projeto empenhou-se em mostrar, em um
primeiro momento, uma breve narrativa acerca da fundacdo da cidade de Sinop. Tracos
caracteristicos, condigdes econdmicas e até mesmo peculiaridades culturais advindas das
cidades originais dos imigrantes que se deslocaram para ca.

Ap0s essa contextualizagdo historica, o trabalho se focou em evidenciar as disposicoes

culturais, econémicas, sociais e educacionais que decorrem na implantacdo de um Museu no
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seio do municipio. Atribuicdes como o desenvolvimento, tem influéncia direta na cultura da
sociedade, monetizacdo da economia criativa, interferéncia da cultura na formacdo do
individuo como educador foram alguns dos temas discorridos pelo projeto.

Ap0s esses tdpicos, o progresso da metodologia teorica utilizada para a confeccdo de
tal projeto, desde as bases especulativas, até os equipamentos e ferramentas utilizadas para
construir a evidencia escrita de tal proposta do Museu Digital Sensorial.

Para concluir a etapa tedrica do trabalho, foi realizado estudos de casos de abrangéncia
em que foram evidenciadas Instituicdes Museoldgicas de renome mundial e nacional, que se
diferem entre si pelas caracteristicas formadoras dos ideais e métodos construtivos, além das
localizacBes e, consequentemente, das necessidades arquitetdnicas que decorrem de tal fator,
tal como clima, incidéncia da luz e capacidade de ventilacdo natural.

Munido de todo aparato tedrico antes mencionado neste trabalho, a confeccdo do
projeto pautou-se em viabilizar a constru¢cdo de um Museu que possuisse dimensfes e
condicdes de atender ao publico de Sinop, prezando por métodos de construcdes que respeite
0 meio ambiente, gere empregos e traga bem estar social para 0 municipio de Sinop, além de
proporcionar, quando pronto, aprendizado cultural e artistico.
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1.1. Justificativa

A proposta para a implantacdo de um Museu Digital para cidade de Sinop nasce com
a necessidade de proporcionar a populacdo o desenvolvimento de nogdes de compreensao
artistica e cultural, bem como desenvolver as formas de percepcdo do ser acerca da arte e sua
interacdo com a obra, ou seja, propor ao cidadao sinopense um espaco de mediacdo artistica
de forma a experimentar a sensagdo de pertencimento a construgdo cultural exposta no museu.

A viabilizacdo deste projeto aborda o processo de construcéo histérica patrimonial da
cidade considerada a capital do nortdo mato-grossense que, segundo censo de 2018 do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2018), possui cerca de 140 mil
habitantes, um crescimento de, aproximadamente, 15 mil pessoas se relacionado ao censo
anterior (2010). Esses dados revelam um crescimento consideravel para um municipio que
possui 45 anos de existéncia e uma construcdo cultural quase inexistente se comparada a
outros parametros como desenvolvimento econémico, urbanistico e social, 0 que sugere a
necessidade de uma entidade que intermedeie a relacdo de seu povo com a cultura.

A relevancia dessa proposta se justifica pelo fato de que beneficiara os habitantes de
uma forma geral, sem distincdo de classe social, raca e/ou méritos individuais, visando o
desenvolvimento social, econdmico e cultural, fortalecendo a criacdo do patriménio cultural

material e imaterial, e intensificando a identidade de nossos municipios.

1Pesquisa publicada em 31/01/2019. Disponivel em: https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mt/sinop/panorama.
Acesso em 09/04/2019.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/mt/sinop/panorama
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1.2. Problematizacao

O projeto surge baseado em um questionamento no tocante ao estado de
engessamento da educacdo artistica na cidade de Sinop (MT).

Discorre também sobre a auséncia de espacos formativos de uma nogéo artistica e de
sociedade para uma regido em que o desenvolvimento da economia ampliou a geracdo de
empregos e trouxe um estilo de vivéncia pautado, quase que em sua totalidade, na vida
profissional, extinguindo momentos de lazer, entretenimento e, principalmente, de formacéo
cultural.

Baseado nesse fundamento, o projeto propde a criacdo de uma inovagdo no que diz
respeito ao ensino cultural e artistico para os moradores locais, ou seja, a edificacdo de um
espaco museoldgico de maneira digital e sensorial. 1sso porque a proposta de um museu
sugere uma superacdo da distancia existente entre o expectador, populacdo sinopense em
geral, e as obras — materializacdo direta da cultura e arte em forma de conceito e ensinamentos
— além de permitir varias novas interagdes, devido a carga digital e sensorial, com a
consequente experimentacdo de itens como a cor, forma, textura, volume, sons e bem-estar.

O conceito desse museu busca muito mais a mediacdo entre sensacdo e
experimentacao da obra, para que, dessa maneira, a insercdo do conceito artistico e a ideia de
formacao de legado cultural seja feita de modo mais préatico e inovador ao visitante, gerando o
interesse maior desse publico.

Desse modo, como fazer com que pessoas que tem dificuldade em adentrar nesse
tipo de experimentagéo, dada a pouca familiaridade em questdes que fujam do teor laboral do
modo de vida em que estdo acostumados, realmente possam ser despertadas em curiosidade
ao ponto que todas as classes possam conhecer e usufruir deste espaco cultural na cidade de

Sinop?
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1.3. Objetivos
1.3.1. Geral

Projetar um Museu com aplica¢bes Digitais Sensoriais, isto €, com um método de
imersdo cultural baseado no uso das tecnologias visuais e auditivas com a finalidade de
oferecer um espaco especifico e diferenciado para a concep¢do da heranca cultural,

despertando a sociabilidade, lazer e conhecimento.

1.3.2. Especificos

e Desenvolver um estudo arquiteténico que relacione a estruturacéo fisica de
construgles precursoras desse novo metodo de ensinar sobre a arte e a
cultura em outras localidades.

e Demonstrar a importancia da construcdo cultural para o alicerce histérico e
desenvolvimento populacional da cidade.

e Associar a estruturacdo da heranca histérico cultural e o desenvolvimento da
cidade a arquitetura, bem como os fundamentos teoricos, o conforto térmico,

acustico e a luminosidade em edificacdes.
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2. REVISAO DE LITERATURA

2.1. Contexto histdrico sobre os Museus

2.1.1. A historia dos Museus

Julido (2006, p. 20) disseminou sobre o vocabulo “museu” que surgiu na Grécia
Classica como Mouseion, nome que denominava o templo das nove inspiragdes poéticas,
divindades descendentes de Zeus juntamente com Mnemosine, ligadas as Artes e Ciéncias.
Correlacionando aos ideais atuais, difere-se a medida em que essas abadias ndo alocavam
colegdes para usufruto dos homens, destinavam-se a contemplagdo e aos estudos cientificos,
literarios e artisticos. Logo, é notério que a nogdo conceitual contemporénea do que se trata
um museu, embora associada a arte, adquiriu ressignificacdes no decorrer da histéria.

Passados 0s anos gregos antigos e chegando na Idade Média Europeia, a expressdo foi
pouco utilizada, ressurgindo em meados do século XV com o colecionismo e a reforma do
olhar, fruto da ascensdo do espirito cientifico do Renascimento — periodo que a Europa se
expandiu ao mundo e revelou a grandeza de sua arte.

Conforme afirma Julido (2006, p. 20), colecBes principescas, antiguidades reais,
tesouros e simbolos do poderio econémico e politico, além de colecBes cientificas,
proliferaram nas expedicGes como principais artigos de exposi¢cdo, uma vez que os estudiosos
responsaveis buscavam simular a natureza grandiosa de seus gabinetes locais.

Com o decorrer do tempo, as colegOes foram se especializando e comegaram a ser
organizadas seguindo critérios cientificos desenvolvidos por seus responsaveis, ou seja,
perdem, neste momento, o seu oficio meramente expositivo e curioso, admitindo, agora, um
caréater utilitario e pragmatico inerente a ciéncia.

O desenvolvimento chegou e suas caracteristicas foram descritas por Julido como:

Muitas dessas colecdes, que se formaram entre os séculos XV e XVIII, se
transformaram posteriormente em museus, tal como hoje sdo concebidos.
Entretanto, na sua origem, elas ndo estavam abertas ao publico e destinavam-se a
fruicdo exclusiva de seus proprietarios e de pessoas que lhe eram préximas. Somente
no final do século XVIII, foi franqueado, de fato, 0 acesso do publico as colecdes,
marcando o surgimento dos grandes museus nacionais. (JUILIAO, 2006, p.20).

A compreensdo atual do pensamento de museu surge com a Revolugédo Francesa e sua

recorrente defesa ao patrimonio apds as correntes revolucionarias. Ocorreu, inicialmente, com
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a passagem dos espdlios da igreja, da Monarquia e dos exilados a nacdo que, para preservar
integralmente a heterogeneidade do patriménio nacional, desenvolveu métodos que consistia
em atribuir aos novos usuarios, isto é, o povo, novas funcfes a fim de doutrinar 0 povo no
tocante ao civismo e a histdria, como bem especificou Julido (2006, p. 21).

Contudo, ter sido revelada na Franca, os tracos da modernidade museoldgica foram
consolidados junto a implantacdo de significativas instituicdes na Europa, tais como o Museu
Real em Amsterdd, o Museu Prado em 1810, em Madri e também o Museu Hermitage em
1852, em Sdo Petersburgo. Tais exemplos do famigerado “espirito nacionalista” nasceram
com a incumbéncia de formar os cidaddos por meio do entendimento dos antepassados,
concedendo um conceito de antiguidade a nagdo e seus habitantes, o que legitimava

historicamente 0s governos nacionais.

2.1.2. O nascimento dos museus no Brasil

O nascimento das instituicdes museoldgicas precursoras no Brasil manifesta-se no
século XIX, junto as producBes de D. Jodo VI e suas intervencdes as iniciativas culturais ao
que viera se chamar Estado Brasileiro no decorrer do periodo Joanino. Suas medidas
trouxeram, no ano de 1818, a criacdo do Museu Nacional — como é conhecido nos dias atuais
— com a permanéncia de pequenas cole¢des de histdrias naturais da monarquia portuguesa
encarnada na pessoa do monarca.

Juntamente a essa apari¢do, surgiram também o Museu do Exeército, em 1864, o
Museu da Marinha, em 1868, 0 Museu Paranaense, em 1876 e, 0 mais expressivo, Museu do
Ipiranga, construido em S&o Paulo no ano de 1894.

O museu paulista era dedicado, em sua maioria, a pesquisa cientifica natural, com
enfoque na coleta, estudo e exibicdes de colecdes etnograficas, paleontdlogas e arqueoldgicas
naturais. Com isso, exerceu importante papel na preservacdo dos patrimonios locais e
nacionais, pois agregava a producdo intelectual brasileira um aspecto interpretativo
evolucionista bioldgico, isto é, uma interpretacdo social desenvolvida com base na ciéncia
natural da antropologia.

Segundo Julido, firmaram-se, nesse periodo, dois tipos de museus no mundo:

Aqueles que, alicergados na historia e cultura nacional, possuiam carater celebrativo,
bem como o Museu do Louvre, e 0s que surgiram como resultado do movimento
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cientifico que se direcionavam para a notificacdo e compreensao da pré-historia, a
exemplodo Museu Britanico. (JULIAO, 2006, p. 22).

Apesar do carater enciclopédico predominante nos museus brasileiros nas trés
primeiras décadas do século XX, o rompimento inerente a0 movimento artistico da Semana
de Arte Moderna de 1922 traz a tematica nacional e muda o foco dos museus. O que antes
voltava-se apenas para a construcdo simbolica da nacdo brasileira, agora da parte de seu
espacgo para uma construcdo efetiva da representacdo nacional, por meio de uma consagragéo
a pétria e a sua historia.

Simbolizando esse novo modelo de museu, € criado o Museu Historico Nacional
(MHN) em 1922, liderado por Gustavo Barroso, diretor do museu até 1959, que foi descrito
por Julido (2006) como:

Tratava-se de ensinar a populacdo a conhecer fatos e personagens do passado, de
modo a incentivar o culto a tradi¢do e a formacéo civica, vistos como fatores de
coesdo e progressdo a nagdo. Mais que um espaco de produgdo de conhecimento, o
MHN constituia uma agéncia destinada a legitimar e veicular a nocdo de histdria
oficial, fazendo eco, especialmente, & historiografia[...] (JULIAO, 2006, p. 22).

Com toda sua importancia histdrica, o Museu Nacional acabou servindo de inspiracdo
dos museus brasileiros, sendo mencionado, até mesmo, na cria¢cdo do curso de museologia —
nas imediacGes do proprio MHN - no ano de 1932, por Gustavo Barroso, junto do Servigo do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1937.

2.1.3. A politizacdo dos museus com o0 SPHAN

Muito bem discorrido por Julido (2006, p. 23), o projeto conhecido por Servigo do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional explanou um valioso simbolo na luta da produgéo
cultural para preservacdo do patriménio histérico nacional, uma vez que esse e outros projetos
sinalizavam um ideal de construcdo de identidade nacional, impulsionado pelos intelectuais
modernistas nos anos 20.

A producédo local, rompendo com as tendéncias europeias, passou a ser concebida
como um processo de criacdes singulares, isto €, arquitetar uma identidade genuinamente
brasileira, 0 que levou a uma ressignificacdo da ancestralidade brasileira, emergindo uma

grandiosa consciéncia da necessidade de preservacéo ao patrimonio histérico cultural?.

2MORAES. Modernismo revisitado, p 220-238.
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Iniciativas federais nascem junto ao SPHAN, como a politica da Inspetoria de
Monumentos (1923) e o Servi¢o de Protecdo aos Monumentos Historicos e Obras de Arte
(1934) que, unidos ao Museu Nacional, representavam o0s 0rgdos que concediam ao
patriménio e a historia, a categoria de campos ideoldgicos praticos que cultuavam os aspectos

tradicionais.

2.1.4. Renovagédo dos museus nacionais

Os debates que circulavam a questdo do patriménio cultural brasileiro e mundial,
refletiram diretamente no desencadear das instituicdes museologicas. No periodo de
finalizagdo da Segunda Guerra Mundial, junto da discussdo sobre patriménio, houve uma
renovagdo nos movimentos ligados aos museus, em que foram formulados novos principios e
praticas, visando imprimir aos museus um carater dinamico.

Novas atribuicdes foram acrescentadas ao conceito tradicional de preservacdo e
exposicdo de acervos, a exemplo de centros de informacdo, lazer e educacdo ao publico.
Pensando nisso, em 1946, a Unesco cria o Conselho Internacional de Museus (ICOM), em
que representantes de cada pais incrementariam as discussdes e proposi¢Oes acerca da
transformacédo no &mbito museoldgico mundial.

Surgindo como primeiro feito da ICOM, em 1962 houve em Neufchéatel Suica uma
Conferéncia que discutiria, mediante o processo de descolonizagdo da Africa, o papel dos
museus nos paises em desenvolvimento. O que impulsionou nos anos sessenta insatisfacoes
politicas e criticas pelas instituigdes.

Os museus iniciam um processo de reformulacdo de suas estruturas, procurando ser
compativel com as novas demandas da sociedade. Antes, espacos de consagracao exclusiva a
cultura da elite, com seus fatos e personagens excepcionais, passam agora a incorporar
questdes cotidianas da vida das comunidades, como as lutas pela preservacdo ambiental e da
memoria de grupos sociais especificos, vide a luta pela sobrevida da cultura pds escravidéo.

Deste momento em diante, serviria como, conforme (JULIAO, 2006, p. 27),
instrumento de extensdo cultural, desenvolvendo atividades para atender a um publico
diversificado — criancas, jovens, idosos, pessoas com deficiéncia — e estendem seu campo de

atuacéo.
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2.2. A importancia social dos museus

2.2.1. O museu na formagcao do individuo contemporéaneo

Alves (2013, p. 21) afirma que a alegacdo de que “quem nao conhece o passado, nao
entende o presente e muito menos prevera os rumos do futuro” se torna coerente 0
conhecimento dos frutos passados conduzem a uma melhor percepgdo da sociedade hoje, se

tornando mais clara na seguinte sentenca:

Isso engloba os aspectos antropoldgico, histérico, cientifico,tecnoldgico, social,
politico, literario, bélico, filosofico e todos 0s outrosexistentes; e isso ndo é exagero,
pessoas que possuem essa ‘visdo’constituem uma consciéncia de entendimento de
mundo mais amplo,caracteristica essa que coopera para ser um cidaddo
verdadeiramente pleno. (ALVES, 2013, p.21)

Dito isso, é possivel inferir que a relacdo entre construgdo histérica museoldgica e a
formacdo social do individuo contemporéneo converge no fato que a ciéncia sobre 0s
acontecimentos passados confere ao individuo um status de cidaddo pleno e esse
discernimento nédo fica encarcerado apenas a esfera cultural, em que, na verdade, ultrapassa o
teor cultural e engloba filos6fico, o literario e o cientifico, ou seja, um ajuntamento de
parametros que dignifica a sociedade em quest&o.

Somado a iss0, ao se fazer uma regressao historica, € possivel visualizar que desde 0s
primeiros momentos da raca humana a cultura assume um roteiro que se resume criacdo,
transmissdo e reinterpretacdo pelos constituintes das geracfes sucessoras, ano apds ano,

durante milhares de anos, até atingir os dias atuais. Alves afirma, ainda, que:

No principio, antes mesmo da fala desenvolvida, os seres humanos ensinavam uns
aos outros pela demonstracdo do fazer de coisas e de atitudes comportamentais [...]
com a fala desenvolvida, a cultura irradiou-se mais intensamente pela tradicdo oral,
logo ou juntamente apareceram os primeiros indicios incontestaveis de cultura de
homo sapiens (nds) com a arte rupestre (desenhos encontrados nas cavernas).
(ALVES, 2013, p.22)

MilhGes de anos a frente, com a organizagdo das culturas escrituradas utilizadas para
propagacao e registros de episodios histdricos, houve a formacéo de um acervo que abrigava a
memoria transcrita da sociedade e, juntamente a isso, 0 nascimento de um senso de zelo
relacionado a herancga criada nos papiros escritos.

Em suma, o que se pode indagar acerca da relevancia dos museus para a formacao do
individuo advém desde a estruturacdo das sociedades antepassadas, uma vez que seu valor

transcende apenas ao fator cultural, abrangendo também, como afirmou Alves (2013, p. 24),
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um ambiente transdisciplinar de valorosa vivencia e gerador de saberes, consequentemente, se
tornando uma excelente ferramenta ao desenvolvimento artistico-cultural de uma pessoa para

um cidadé&o pleno.

2.2.2. A utilizagdo dos museus como espaco mediador de interacdo social e

intervencao cultural

Para Bina (2009, p. 78), a compreensdo da arte € relativa a origem social, ao nivel e
escolaridade e ao grau de instrucdo familiar, estando os museus abertos a todos, mas
inacessiveis a maioria da populacédo e tal otica € amplamente combatida pelos profissionais
responsaveis pela propagacao da cultura dos museus por meio de iniciativas educativas.

Ainda no tocante ao que afirmou Bina:

[...] a exposicéo é a principal instdncia de media¢dodos museus, é a atividade que
caracteriza e legitima a sua existéncia tangivel [..], a mostra deve adotar o0s
principios de uma museografia que busque a interlocugdo entre o visitante e a
cole¢do, que consiga se comunicar, de forma objetiva, com os diversos publicos,
membros das diversas classes sociais, independentemente do grau de instrugdo ou
faixa etaria. (BINA, 2009, p.78)

Tal caracteristica, brilnantemente denotada pela escritora, incorpora uma das maiores
necessidades no que se refere ao ensino artistico cultural juntamente ao desenvolvimento
social da populagdo da “Capital do Nortdo” mato-grossense: uma instituicdo que agregue
valor a comunidade menos favorecida com consequente baixo nivel de escolaridade em sua
grande maioria, possibilitando que tanto o multiprodutor agricola, detentor de grande afluente,
quanto o operariado possam se relacionar em prol do desenvolvimento da nocéo cultural e
artistica que tanto carece o municipio.

Essa interlocucdo entre as classes sociais é feita através da implantagdo de um
compromisso interdisciplinar com a representacdo de profissionais de diversas esferas —
carregando grandes parcelas de vivéncia — na elaboracdo de uma mostra que dialogue com a
maior parte de publico possivel e venga os obstaculos da exclusdo social. Para tanto, essa
gama de especialistas se valem de técnicas com carga altamente comunicativa, que Bina
(2009, p. 79) descreveu como sendo uma exposi¢do ancorada com elementos cenogréficos,
coloridos, iluminados, audiovisuais, sonoros, dentre outros e, somado a esses elementos, sao

desenvolvidos, tambeém, acdes educativas e sociais.
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2.2.3. A importancia econémica dos museus para a regido que o abriga

Em 2001, o Boston Museum of Fine Arts (MFA) desenvolveu um estudo® que revelou
as particularidades dos museus para a economia, acenando-os como verdadeiros “motores
escondidos” da regido que o acomoda, como ressaltou Eberhardte Kramer (2017).

Através da Lei Rouanet, instituida em 1992, uma politica de incentivo e fomentacéo a
iniciativas e projetos culturais, o Brasil tem se instalado no cenario mundial de produgdo
artistica e tem se valido da sustentacdo da chamada economia criativa nos setores econémicos
mundiais, definida por Aradjo, Oliveira e Silva (2013, p. 7) como o conjunto de atividades
econbmicas que dependem do contetdo simbdlico e que guardam grande relacdo com
aspectos econémicos, culturais e sociais que interagem com a tecnologia, propriedades
intelectuais, turismo e esporte.

Dito isso, pode-se dizer que da ética econdmica, a economia criativa é uma esfera do
comércio em amplo desenvolvimento, uma vez que artigos dependentes da criatividade e do
simbolismo agregado a obra possuem valor de mercado elastico e ndo perpassam pela
desvalorizacdo quando imersos nos cenarios de crises nas economias mundiais.

Ainda baseado no que disse Araujo, Oliveira e Silva:

“Em relagdo ao mercado de trabalho e seus aspectos sociais e econdmicos, tem sido
documentado na literatura que as ocupacBes criativas tendem a pagar melhores
salarios e tém sido associados a empregos de melhor qualidade, niveis de satisfacdo
acima das ocupagdes de rotina, por conta do compromisso e senso de envolvimento
cultural ecriativo.” (ARAUJO; OLIVEIRA; SILVA. 2013. p. 8)

Esse fragmento nos permite captar que a economia criativa conduz consigo uma esfera
profissional promotora de equidade social, capaz de desenvolver 0s setores econémicos que

caminham junto de seu seguimento, assim como demonstrado na tabela 1 a seguir.

SPesquisa publicada em Dez/2017. Disponivel em: https://jornalismoeconomico.uniritter.edu.br/?p=1848.
Acesso em: 06/05/2019.


https://jornalismoeconomico.uniritter.edu.br/?p=1848
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Tabela 1 - Evolucdo do emprego da economia criativa e do emprego total (2003-2010)

Ano Total da Rais Recorte ocupacional Recorte setorial

Total da economia criativa % da economia aiativa no total Total da economia criativa % da economia criativa no total

2003 22.027.834 405.953 1,84
2004 23.007.657 426.271 1,85
2005 24.083.050 435.983 1,81
2006 25.581.910 470.797 1,84 515672 2,02
2007 26.654.605 495,623 1,86 521.907 1,96
2008 27.869.569 577.072 2,07 534.785 1,92
2009 29.081.100 548.814 1,89 565.753 1,95
2010 30485676 575.034 1,89 583.025 1,91

Fonte: Panorama da economia criativa no Brasil. - IPEA

O que se pode inferir dos dados expostos pela tabela 1 é que indices de crescimento
anual de trabalho relacionados a economia criativa se elevaram proximo as medidas de
elevacdo das taxas de crescimento total de empregos, chamando atencdo para a area

profissional de forma alarmante, assim como no grafico 1 a seguir.

Graéfico 1: Distribuicdo do emprego formal por area da economia criativa
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W % de critério ocupacional W % de critério setorial

Fonte: Panorama da economia criativa no Brasil. - IPEA

Como se pode prever, a maior parte das iniciativas culturais encontram-se alojadas na
cidade de Sédo Paulo, o que, consequentemente, induz o crescimento dos nimeros associados a

economia criativa a se deslocarem, também, para a regido. Ramificando-se ainda para as
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cidades do Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Curitiba, Brasilia e Campo Grande, como previu
Aradjo, Oliveira e Silva (2013, p. 29).

2.3. Distribuicgéo espacial dos museus no Brasil

Um artigo veiculado pela revista online Exame em julho de 20114, constatou que ao
fim da primeira década do século 21, o Brasil se encontrava com 3.025 InstituicOes
museoldgicas oficiais, nimero confirmado pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) e
veiculado pelo Ministério de Cultura no Museu da Republica, no Rio de Janeiro.

Ainda que expressivos, esses numeros, segundo Virgilio (2011), encontram-se
espacialmente mal divididos, contanto com 517 unidades representantes da cultura no estado
de Sdo Paulo, seguido do Rio Grande do Sul com 397 Instituigdes, e, logo em terceiro, 0
estado de Minas gerais com 319 museus. Levando-se em conta, por exemplo, que as cidades
mencionadas fazem parte da regido com maior nimero de habitantes do pais e sdo
representantes pontuais da distribuicdo, o restante dos museus divide-se ndo apenas entre

cidades, mas no meio de regides inteiras, Norte, Centro-Oeste e Nordeste.

2.4. A relacdo entre a arquitetura e as Instituicbes museoldgicas

Segundo Carvalho (2016):

Os museus desempenham papel fundamental na prote¢do, conservacdo e
comunicacdo das paisagens culturais [...] essas paisagens, conformadas por um
amalgama de elementos diversos unindo homem e natureza, incorporam mdltiplas
dimensdes, feicdes e aspectos - tangiveis e intangiveis, naturais e construidos.

Adicionando tal passagem ao conceito de arquitetura de Carvalho (2016) que afirma
ser a arquitetura a materializacdo da marca da agéo intencional da presenca do homem e
evidéncia de sua passagem por um lugar, o que pode se estabelecer da interagdo homem —
arquitetura é que ela representa uma ferramenta dialdgica e que ndo ha existéncia de um sem
0 outro.

O museu, resultado do desenvolvimento historico do ser humano que necessitou

registrar 0s caminhos do desenrolar de sua historia, como ja visto ao longo desse excerto, se

4 Artigo publicado em 13 de julho de 2011. Disponivel em: <https://exame.abril.com.br/brasil/estudo-revela-que-
brasil-tem-mais-de-3-mil-museus/>. Acesso em: 07/05/2019


https://exame.abril.com.br/brasil/estudo-revela-que-brasil-tem-mais-de-3-mil-museus/
https://exame.abril.com.br/brasil/estudo-revela-que-brasil-tem-mais-de-3-mil-museus/
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encaixa nessa relacdo simbidtica como consequéncia e instrumento. Consequéncia do
progresso historico temporal e instrumento de vinculacdo entre homem e patrimonio historico.

Tal associacao € prevista na produgdo de Carvalho como:

“Quando o visitante do museu se move do mundo familiar das ruas para 0 museu,
uma primeira afirmacdo é feita pela implantacdo e pela prépria arquitetura do
museu. Nao é o elegante pdster anunciando uma exposicdo especial que fala a ele,
mas sim a soma total de tudo que ele vé [...]. A medida que ele se move através da
entrada [...] o padrdo muda e a mensagem inicial e introdutéria ¢ modificada”
(CAMERON, 1971, apud CARVALHO, 2016)

Isto significa dizer, em sintese, que o espaco arquitetado abrange ndo apenas questdes
construtivas, como também simbdlicas e sinalizam e reverberam as caracteristicas materiais e
imateriais de seu tempo.Segundo Carvalho (2016), em uma ressignificacdo dos espacos
museologicos, a relacdo do museu, enquanto espaco edificado, € essencial para instigar o
visitante e convida-lo a entrar, isso porque a cultura faz parte do edificio e o edificio faz parte
da cultura.

2.5. Adicao do conceito sensorial ao museu tradicional

Segundo Guedes e Melo (2017), a interpretacdo das sensagOes ajuda a compor a
percepcao, captada pelos sentidos que se sobrepdem com a memdria e a cognicao. Juntos, eles
geram interpretacGes sobre 0 mundo e dirigem nosso comportamento.

Tal pensamento, quando aplicado a 6tica tradicionalista museoldgica, traz algo novo a
essa entidade altamente tradicional, uma vez que distancia o espectador da ideia de que museu
é apenas um ambiente de devocdo e visita ao passado, inserindo, agora, a idealizacdo que
além do conhecimento historico, ha também o ensino artistico e cultural, além da percepgéo
material de tudo.

Como exemplo de inovagdes sensoriais e tecnoldgicas nos museus, tem-se Séo Paulo
que nos ultimos anos tem investido severamente em inovagdes tecnoldgicas de modo a tornar
as visitas aos museus da cidade mais atrativas. Segundo pesquisa da Folha de S&o Paulo® que
visitou as 16 principais instituicbes do seguimento, os recursos sao desde acesso livre a wi-fi,
bem como no Museu de Arte de Sdo Paulo, MASP, a instalacdo de sensores de movimentos

para instalacéo de realidades virtuais e simuladores sensoriais, a exemplo da Pinacoteca.

SPesquisa publicada em 09/03/2018. Disponivel em: https://guia.folha.uol.com.br/passeios/2018/03/museus-de-
sao-paulo-apostam-em-tecnologia-para-atrair-e-entreter-publico.shtml. Acesso em: 18/05/2018.


https://guia.folha.uol.com.br/passeios/2018/03/museus-de-sao-paulo-apostam-em-tecnologia-para-atrair-e-entreter-publico.shtml
https://guia.folha.uol.com.br/passeios/2018/03/museus-de-sao-paulo-apostam-em-tecnologia-para-atrair-e-entreter-publico.shtml
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A proposta de implantar um Museu Digital Sensorial para a cidade de Sinop possui
como motivador o pensamento difundido por Guedes e Melo (2017) acima e alia a ele
questBes tecnoldgicas para que, desta forma, seja possivel quebrar o bergo tradicionalista das

instituicbes museoldgicas e aproximar o homem a obra.

2.6. Conceito Digital em foco

Ribeiro (2018) disserta que “Tecnologia digital” € um conjunto de tecnologias que
permite, principalmente, a transformacéo de qualquer linguagem ou dado em ndmeros, isto €,
em zeros e uns (0 e 1)% Isto é, a conversdo de informacbes para a linguagem dos
computadores. Mediante tal resolugdo, uma imagem, um som, um texto, ou a convergéncia de
todos eles, que aparecem para nés na forma final da tela de um dispositivo digital na
linguagem que conhecemos (imagem fixa ou em movimento, som, texto verbal).

Ribeiro (2018) ainda conta que as tecnologias digitais surgiram no século XX e
revolucionaram a industria, a economia e a sociedade da época. Formas de armazenamento e
de difusdo de informacdo foram alteradas, gerando debates em torno da relacdo da

humanidade com seu passado, seu presente e seu futuro.

A tecnologia digital é contraposta a tecnologia analégica, que dependia de meios
materiais diferentes para existir. Uma camera analdgica utilizava filmes que deviam
ser revelados por processos fisico-quimicos; uma camera digital dispensa tais
processos, alterando tanto os custos quanto os usos desse tipo de dispositivo pela
sociedade. (RIBEIRO, 2018).

De uma forma geral, nos dias atuais ja convivemos com a tecnologia digital desde bem
jovens, isto porque ela esta presente nos nossos aparelhos celulares, nos nossos carros, nos
painéis luminosos que sdo usados para propaganda nas ruas dos grandes centros, ou seja, ela
esta presente em grande parte dos nossos afazeres diarios, mesmo quando néo percebemos.

Ribeiro (2018) disserta ainda que até mesmo nas escolas os sistemas académicos de
frequéncia e notas ja sdo, em grande medida, digitais, o que alterou os tempos e modos de
trabalho, uma vez que parte dos materiais de que séo dispostos para planejar e ministrar as
aulas podem ser de tecnologia digital, assim como muitos dos meios de que para interagir

com os alunos.

6Linguagem binaria. Usada na configuracdo basica de todos os computadores.
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Levado por tamanha abrangéncia das implicacdes da tecnologia digital, ndo seria
diferente na insercdo de um museu para a cidade de Sinop, isto porque, além de criar um
ambiente artistico de grande valor cultural, o Projeto também visa elevar a cidade de Sinop
em conhecimento tecnoldgico digital para esta area.

Tomado por isso que decidiu-se criar a proposta de um Museu Digital Sensorial para o
municipio, ou seja, um espaco tecnoldgico que utilize a otimizacao e transformacéo de dados
artisticos cotidianos em informac&o binéria para que, dessa forma, seja representado de forma
digital e realista, proporcionando ao visitante uma experiencia sensorial completa, mesmo, as

vezes, ndo possuindo uma tela ou elemento fisico de arte propriamente dito no local.

2.7. Acessibilidade nos museus

Bogas (2017) em seu blog Handtalk publicou acerca da acessibilidade nos museus’ e,
na sua pesquisa, ele afirmou que o alcance acessivel nos museus ainda é uma realidade
distante da Meta 29 — inciso do Plano Nacional de Cultura que prevé 100% dos aparelhos
culturais acessiveis até 2020 — uma vez que a porcentagem atual é de apenas 51% dos museus
brasileiros com acessibilidade para algumas ou todas as deficiéncias fisicas que carecem de
tais acoes.

Bogas ainda prevé que para um museu fazer as adaptagdes especificas para as normas
de acessibilidade, os valores seriam exorbitantes e, para evitar tais gastos, seria de mais valia
que tais planejamentos fossem programados para a etapa inicial do projeto, significando
apenas um total de 0,2% dos valores totais da obra.

O site do Plano Nacional de Cultura® brasileira disponibiliza os valores especificos de
como anda a situacdo da acessibilidade nos museus brasileiros, como demonstrado na tabela 2

abaixo:

"Pesquisa publicada em 05/03/2018. Disponivel em: <http://blog.handtalk.me/acessibilidade-em-museus/>.
Acesso em: 18 de maio de 2019.
8http://pnc.cultura.gov.br


http://blog.handtalk.me/acessibilidade-em-museus/
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Tabela 2: Indicadores da acessibilidade nas instituicdes culturais no Brasil

2017 Ponto da
Indicador 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 meta
Alcancado 2020
Quantidade de museus atendendo requisitos legais de 21% 23% 24% | 24% | 29% | 34% | 41% 41% 3.700
acessibilidade (761) @ (837) | (878) | (878) |(1.064) (1.259) (1.520) BNEE:PLs)) :

Quantidade de cinemas atendendo requisitos legais de o - o o -
acessibilidade

% de alcance em relagé@o ao planejado para o ano de 2017

Quantidade de arquivos publicos atendendo requisitos

- —

. il *% *% *% *% *% * %k 1.279
legais de acessibilidade _
” -

3.168

% de alcance em relagdo ao planejado para o ano de 2017

Quantidade de teatros atendendo requisitos legais de s e i i e
acessibilidade

% de alcance em relagdo ao planejado para o ano de 2017

1.648

Quantidade de bibliotecas ptiblicas atendendo requisitos 7% 7% 7% 7% 8% 84% 9% 6.120
legais de acessibilidade (428) (445) | (451) | (452) | (462) | (515) @ (525) (525) )
Quantidade de centros culturais atendendo requisitos 0% 0% 0% 0% 2% @ 4% @ 6% o
legais de acessibilidade*** (0) (0) (2) (11) (53) (92)  (139) (149) ¢

Fonte: Ministério da Cidadania — Secretaria Especial da Cultura

A adaptacdo dos museus para transforma-los acessiveis e obedientes a Meta 29
engloba duas esferas: adaptacdo dos espacos fisicos, com inclusdo de mecanismos como
rampa de acesso, areas de circulacdo com largura minima atendida e livre de obstaculos, além
de conter a sinalizacdo em braile, entre outras atitudes. E, além disso, outro ambito da
adaptacdo preveé a necessidade de oferecer bens e atividades culturais em formatos acessiveis.

2.8. Sustentabilidade nos museus

A sustentabilidade como conceito construtivo decorre de uma série de acontecimentos
descritos por Feil e Schreiber (2017, p. 3) como progresso da civilizagdo ocidental, ocorrente
entre os periodos de 1750 a 1900. Nesse intervalo de tempo houve a solidificacdo da ciéncia e
seus preceitos, ou seja, ha a insurreicdo do homem sobre a ciéncia, dominando nao so seus
conceitos, mas também a natureza associada a ela.

A consolidacdo dessas bases teoricas levou ao aparecimento do conceito de
sustentavel em que, meio a tantas defini¢cBes cabiveis, denota a necessidade de estabilizar a
sociedade de modo a melhorar a condi¢cdo humana e perpetuar a vida na terra, ou alguma
condicgdo proxima a isso, atraves de a¢Ges que promovam o equilibrio econémico, ecologico e
humano.

Desta maneira um desenvolvimento sustentdvel aplicado a construcdo do Museu de

Sinop, algumas acOes se fardo necessarias na etapa de estruturacdo do projeto construtivo.


http://pnc.cultura.gov.br/category/metas/29/
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2.8.1. Escolha correta dos sistemas

Conforme dito por Giribola (2013), o primeiro passo para o desenvolvimento de um
projeto sustentavel € sua elaboracdo com o menor numero possivel de improvisos, logo, é
necessario a elaboracdo previa dos sistemas sustentaveis que serdo dispostos no projeto.
Sistemas de refrigeragdo, por exemplo, em que se é preciso utilizar o Coeficiente de
Performance (COP) da maquina, a sustentabilidade se depositaria em escolher o equipamento
que produzisse com menos gasto de energia possivel.

Exemplos de sistemas passiveis de serem adaptados para iniciativas sustentaveis sao
os servigos de iluminacdo — com a utilizacdo da energia solar, abastecimento de agua —
utilizando o principio do reaproveitamento da &gua da chuva, além da implantacdo do selo
verde, ou seja, a maior utilizacdo possivel de materiais que agridam a menor quantidade

possivel do meio ambiente.

2.9. Paisagismo

Conforme suscitou Barbosa (2000, p. 13), nos tempos antigos ja existia preocupacao
acerca das areas verdes nas edificacfes. A exemplo de tal afirmacdo estdo os jardins da
Babildnia, julgados hoje como uma das sete maravilhas do mundo. Enquanto que no Brasil a
primeira apari¢do dessa preocupacédo é relatada com a chegada da familia real portuguesa no
Rio de Janeiro, ap0s a investida de Napoledo contra os territdrios de Portugal.

Para Matos (2018, p. 34), o paisagismo surge como fator de ligacéo entre a natureza e
as edificacOes, reconstituindo a paisagem natural em meio a quantidade de construcbes dos

dias atuais.

N&o se trata apenas do plantio de mudas quaisquer, mais sim de conhecimentos
prévios acerca de botanica, ecologia, variacdes do clima, o estilo arquitetdnico que
se quer reproduzir, entre outros, resultando assim em uma eficiente harmonia entre
as formas e as cores (2000, p. 11 apud MATOS, 2018, p. 34).

O Instituto Brasileiro de Desenvolvimento da Arquitetura (IBDA)® pulicou em seu site
que para se iniciar um projeto de arquitetura, € muito importante a observacao cuidadosa da

9Pesquisa publicada em maio de 2015. Disponivel em:
<http://www.forumdaconstrucao.com.br/conteudo.php?a=16&Cod=1644>. Acesso em 18 de maio de 2019.
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topografia, do conjunto da vegetacdo existente nas proximidades, do potencial da paisagem e
principalmente o caminho do sol, uma vez que a implantacdo adequada da obra em relacédo ao
solo e ao entorno existente contribui muito para o resultado se tornar positivo.

Dentre as enormes vantagens decorrentes do paisagismo, podem ser listados 0s ganhos
materiais em relacdo ao uso do espaco, tal como a salubridade e a comodidade fisica, além do

fator psicoldgico associado a sensacao de bem-estar subsequente.

2.10. A influéncia das cores no desenvolvimento cognitivo

Segundo Moreno (2018), a cor surge no mundo junto com a sua criacao, contando com
o fato de a projecdo de imagens cotidianas presentes, inclusive, nos dias atuais, ja se fazerem
presentes desde aquela época, tal como o azul do céu, o verde das plantacdes, o alaranjado do
sol se pondo nos finais de tarde. Isto €, as cores da natureza foram as primeiras a se
mostrarem para 0 entendimento humano e estdo presentes em todos os lugares, exceto na
escuriddo.

Pode-se definir, entdo, que as cores sdo as percepg¢des visuais caracteristicas captadas
pelo homem. Entretanto, alguns autores a definem de formas diferentes, tal como Walker e
Ramos (2008, apud MORENO, 2018) que define a luz como uma sensacdo provocada pela
luz sobre os 6rgédos da visao, enquanto que Jackson (Walker e Ramos, 2008, apud, MORENO,
2018) diz que o fendmeno da cor esta na mente, resultado de processos fisiologicos, fisicos e
psicolégicos.

Além das diferentes definigbes acerca do que sdo as cores, existem também
divergentes interpretagcdes acerca da sua influéncia no dia a dia das pessoas. Para algumas
culturas, acredita-se que as cores estdo ligadas ao emocional, enquanto isso, para outras, elas
podem indicar informacdes e orientacOes acerca dos caminhos a serem seguidos durante um
dia. Entretanto, uma convencédo gerada pelos diferentes entendimentos acerca das cores é que
elas geram diversos efeitos psicolégicos e podem trazer diferentes sensacGes para aqueles que
as observam.

Farina (1990, apud, Moreno, 2018) relata que as cores influenciam a vida das pessoas
tanto no caréater fisiologico quanto psicoldgico. Proporcionam alegria, tristeza, exaltacdo ou
depressdo, calor-frio, equilibrio-desequilibrio, ordem-desordem. Baseado nisso que as cores

passaram a ganhar relevancia na decoracdo de ambientes e nas atividades artisticas.
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A sua poderosa capacidade de estimular a psiqué humana traz a sensibilidade na
producdo de impressdes, emocoes, reflexos sensoriais, consciéncia e criatividade imaginativa,
fator de grande importéncia no desenvolvimento do projeto de um Museu Digital Sensorial,
dado que o método de imersdo artistica utiliza de caracteristicas especificas de determinadas

localidades para oferecer ao observador a experiéncia sensorial almejada.

2.11. Contexto histérico sobre Sinop

Ao longo dos desdobramentos do século XX, as investidas de grupos pioneiros foram
marcos importantes para a formacdo socio-econdmica-cultural do pais, até dado momento,
predominantemente rural. Grupos sulistas caminharam em dire¢cdo ao centro-oeste e a
Amazonia, terras até entdo inexploradas pela agricultura.

Como reflexo dos debates acerca da Reforma Agraria, alvo central das discussfes de
1960 antecedentes ao Governo Militar, que expulsou pequenos produtores rurais da regido
sul, na década de 70 foi criada uma politica governamental de ocupagdo amaz6nica gerando
um profundo movimento migratdrio para a regido mato-grossense.

Segundo Souza (2017), ndo ha ddvida que a colonizacdo sempre foi empregada no
Brasil como estratégia governamental de povoacdo de novas terras, de responsabilidade
oficial ou privada, com a venda ou a doagdo de terrenos nos Nucleos Coloniais, com a
pretensdo de povoar de “modo organizado” os “vazios demograficos” existentes. O que fez o
norte do estado do Mato Grosso ser povoado por diversas pequenas vilas e cidades, recebendo
um alto processo de urbanizacéo e elevando tais localidades, posteriormente, a municipios.

Essa neocolonizacdo do interior do estado possuia um carater ndo apenas migratorio,
mas, acima de tudo, de estabelecimento de novos nucleos urbanos com efetivos servicos,
tanto de esfera publica quanto de esfera privada. Sob tal contexto, nasce Sinop, em 1974, uma
cidade polo com raio de influéncia direta de aproximadamente 150 km — cidades dependentes
financeiramente da economia sinopense.

Com as primeiras casas construidas em lonas e madeira, a Sociedade Imobiliaria
Noroeste do Parana (SINOP), conforme explanou Souza (2017), expandiu-se rapidamente,
atraindo pessoas de diversas regides do pais e, como cidade planejada, teve a vantagem de

contar com técnicas mais avancgadas do urbanismo, como ruas e avenidas mais largas.
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Decorrente da colonizacdo sulista, 0 municipio possui tracos caracteristicos dessa
regido na realidade de vida dos seus habitantes, nos espacgos sociais e culturais e, ainda, nos
espacos arquitetdnicos de moradia e na forma de agir pelo estilo da construgéo de suas casas,
tradicGes, costumes, habitos alimentares e de lazer (festas religiosas, praticas culturais, etc.),
que os migrantes trouxeram com eles e ainda as proprias particularidades.

Localizada a 500 km de Cuiaba, Sinop, assim como demonstrou Souza (2017), baseou
sua economia na atividade madeireira, no agronegdcio, no comércio e na prestacao de servigo.
Adquiriu o status de “Capital do Nortdo” por ser fruto da expansao das fronteiras capitalistas
no seu projeto inicial e termos como “Sinop, a cidade que comanda o progresso da regido” e
“Sinop, cidade de um povo ordeiro e trabalhador” ganharam destaque entre as pessoas que
vislumbraram o acelerado crescimento do municipio.

O projeto inicial de Sinop comega na via central, Avenida dos Mognos, hoje
conhecida como Julio Campos, local de grande concentracdo comercial e suas ramificacdes
concentrando moradias. Dai desencadeia a urbanizacdo ativa da cidade com os primeiros
estabelecimentos comerciais, a exemplo de farmécias, armazéns, hotéis e lojas, além, ¢ claro
do pequeno polo de organizacéao publica.

Souza (2017) mostra que ja em 1984 esse processo se irradia da Avenida Jalio
Campos para as periferias e novos bairros e vias sdo desenvolvidos, incorporando novas
localidades a cidade de Sinop. Desse desenvolvimento decorre o crescimento populacional
urbano e faz entrar em declinio a populag&o rural.

A partir dessas alteracBes urbanisticas ocorridas na cidade, muitas outras
transformacdes ascendem do centro para 0os contornos do municipio de modo a modificar 0s
arquétipos de construcdo: uma arquitetura moderna passa a existir para substituir a
“arquitetura de colonizacao”, nomeada por Souza (2017), com suas casas de madeira e demais
sugestdes da colonizadora.

Reverbera, neste ponto, a evidente oposic¢ao entre o desenvolvido do centro da cidade,
com elevados precos de custos dos artigos diversos e a subdesenvolvida periferia sinopense.
Acentuada, ainda, por altos indices de especulacdo imobiliaria nos terrenos centrais e, logo
apos, nos bairros do Jardim Imperial, Jacarandas etc. Fazendo, assim, que a popula¢do com

menor poder aquisitivo ficasse cada vez mais reclusa as regifes periféricas.
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3. METODOLOGIA DE PESQUISA

Com o intuito de dilatar as possibilidades técnicas, ferramentas e procedimentos
metodoldgicos na area da Arquitetura, esse trabalho foi desenvolvido com a metodologia
baseada em uma pesquisa sobre o tipo de colonizacdo e o desenrolar do desenvolvimento
urbano da cidade de Sinop, bem como sobre o surgimento dos museus de forma mundial,
nacional e regional. Realizado com base na revisdo bibliografica de escritos publicados,
livros, artigos cientificos e web sites.

A pesquisa qualitativa e quantitativa foi um dos principais métodos utilizados nesse
trabalho. Foram empregadas referéncias como o livro Seminario de Investigacdo em
Museologia: um panorama historico da fundagdo dos museus, aliado aos anseios dos seus
precursores, da Faculdade de Letras da Universidade do Porto (Portugal).

Além disso, buscou-se referenciar de forma histdrica ndo apenas as entidades
museologicas como espacos fisicos, mas também como ideais de preservacdo histérica, bem
como centro de formacdo de ensino artistico, cultural e cientifico. Somado ao desenrolar
burocratico, historico e legislativo das instituicdes.

Somando, ainda, um breve resumo do nascimento da cidade de Sinop, desde 0s
anseios que levaram as familias fundadoras a se deslocarem de regides paranaenses, para
amplos vacuos territoriais no interior mato-grossense, até os desdobramentos urbanisticos
decorrentes da capitalizacdo e do crescimento econdmico que acometeu a populagédo em
grande crescimento.

Junto a esses temas, também foi desenvolvida uma breve abordagem acerca das
possibilidades ecoldgicas para a construcdo da edificacdo do projeto. Conceitos como selos
verdes, sustentabilidade e conforto ambiental foram discorridas de forma a agregar ao tema
final do trabalho a melhor maneira de viabilizar um controle ecolégico nas margens da
arquitetura e dos métodos construtivos.

Para discutir com maior autoridade, o segundo metodo utilizado foi um estudo de
casos, em que, através da apresentacdo de casos especificos escolhidos de forma estratégica
em diversas localidades, apresentando as vantagens e desvantagens, formas comuns e a
comunicacdo coerente dos museus com as diversas areas da estruturacdo da sociedade,
embasou de forma racional a proposta da implantacdo de um Museu Digital Sensorial para a

capital do nortdo mato-grossense.
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Para o desenvolvimento desses métodos serdo utilizadas ferramentas como Word
2019, Excel 2016, Autocad 2019, SketchUp 2019, Revit 2019 e Lumion 3D, esses programas
serdo utilizados para confecgdo do projeto arquitetonico, das maquetes em 3D, renderizacéo
de imagens e animacdes que otimizardo a interpretacdo da proposta, elaboragdo do contetido
teorico da proposta, bem como 0s memoriais descritivos e justificativos, entre outros, além da

criacdo e edicdo de tabelas.
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4. ESTUDO DE CORRELATOS

4.1. Abrangéncia Mundial
4.1.1. Museu Interativo Mirador (MIM) — Santiago (Chile)

Localizado em Santiago no Chile e inaugurado em 2000, o Museu Interativo Mirador
foi escolhido por suas atividades, mostras culturais, educativas e interativas, uma vez que 0
museu engloba atividades para todas as idades, sendo produtivo para toda faixa etéria que o
visita, em especial as criancas.

Figura 1: Vista panordmica do Museu Interativo Mirador — Santiago, Chile

Fonte:Museu Interactivo Mirador (2019)

Fruto de uma iniciativa governamental em que a primeira-dama Marta Larraechea cria
a fundacdo Novos Tempos, visando o desenvolvimento e a divulgacdo de eventos artisticos e
culturais. Nesse contexto surge o MIM, o primeiro museu interativo a abordar a ciéncia,
segundo o site do museu®®.

Com um espaco gigantesco que oferece uma experiéncia de aproximacdo a ciéncia,
com uma proposta educacional lddica, interativa e autbnoma. O MIM é um museu pioneiro
inserido em um parque de 12 hectares, com um complexo de 350 mddulos interativos

instalados em 14 salas no Edificio do Universo do Tunel, tal como exposicdes ao ar livre.

LOhttps://www.mim.cl/index.php/inicio/quienes-somos


https://www.mim.cl/index.php/inicio/quienes-somos
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Figura 2: Museu Interativo Mirador — Santiago, Chile

Segundo relatos de Franzoi (2015), o MIM é um parque de diversdes para as
criangas e, ainda, categorizado como parque educativo, ja que os conceitos de fisica, quimica,
geografia e diversas outras areas do conhecimento |4 desenvolvidas sdo dispostas de forma

divertida e descontraida.
Figura 3:Mostra de Ciéncia do MIM — Santiago, Chile

B

Fonte:Museu Interactivo Mirador (2019)

1Artigo publicado em 05 de fevereiro de 2005. Disponivel em: https://www.umviajante.com.br/chile/2765-
museu-interativo-mirador-para-ser-crianca-em-santiago. Acesso em 18/05/2019.


https://www.umviajante.com.br/chile/2765-museu-interativo-mirador-para-ser-crianca-em-santiago
https://www.umviajante.com.br/chile/2765-museu-interativo-mirador-para-ser-crianca-em-santiago
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Figura 4:M.1.M — Santiago, Chile

%

Fonte: Um viajante (2019)

Com aproximadamente 7.000 metros quadrados, o prédio principal, um grande espaco
com formas geométricas bem desenvolvidas, tem sua estrutura sustentada por estrutura
metalica mesclada com o concreto e acabamento em sua grande parte de vidro e madeira.
Divide suas mostras em pavimentos de acordo com o segmento artistico e a faixa etaria que
desejam alcancar.

Um exemplo da dinamizacdo das salas interativas do MIM ¢é a sala Arte e Ciéncia, em
gue sdo dispostos artigos diversos de maneira a atrair o visitante a desenvolver atividades
como criar uma musica de maneira totalmente inovadora a partir de um artefato altamente
tecnoldgico que permite a experimentacdo de composicdes digitais de ritmos e melodias
diferentes.

Tais artigos relacionam-se com a arte a medida que a ciéncia empregada nas mais
diversas formas nas dependéncias dos museus, esta a servico da arte. Tornando possivel
vivenciar de forma ludica e interativa os principios cientificos por tras das artes visuais ou da

muasica.


https://www.umviajante.com.br/chile/2765-museu-interativo-mirador-para-ser-crianca-em-santiago
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4.2. Abrangéncia Nacional

4.2.1. Museu Nacional do Brasil — Rio de Janeiro (Brasil)

Destruido em setembro de 2018 por um incéndio de proporcdes gigantescas, 0 Museu
Nacional foi uma das instituicdes culturais mais importantes da historia brasileira - sendo,
inclusive, referéncia internacional em pesquisas. Foi escolhido por ser 0 maior representante

da cultura brasileira em cenario mundial.

Figura 5:Museu Nacional - Rio de Janeiro, Brasil

) Fonte:Museu Nacional (2019)

Com exatos 201 anos completos em 2019, o Museu Nacional foi criado por Dom Joao
VI em 06 de junho de 1818. Localizado no Rio de Janeiro, Campo de Sant'Ana, o Museu foi

criado com a intengdo de promocéo socioecondémica do pais.


https://www.archdaily.com.br/br/tag/museu-nacional
https://www.archdaily.com.br/br/tag/museu-nacional
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Figura 6:Vista panoramica apos incéndio em 2018 - Rio de Janeiro, Brasil

: \ a4 e L o i 4

Fonte: Revista Exame (2019)

Sua estrutura imponente possuia aproximadamente 13 mil metros quadrados e um
pensamento neoclassico para o0 segmento de sua construcdo. Antes de ser um museu, 0 espaco
era a casa da familia real brasileira durante a monarquia, fato que explica as caracteristicas
neocolonialistas internas e seu pitoresco jardim externo.

Apos a luta pela monarquia, a queda da familia real e inicio da republica, o prédio é
repassado para abrigar o Museu e ja no ano de 1938 é tombado como patriménio historico e
cultural pela IPHAN afim de abrigar, junto ao seu vasto acervo histérico, as descobertas e
desenvolvimentos ligados a historia brasileira.

Em retrospecto, de acordo com Bunde (2018), é possivel se inferir que o objetivo de
Dom Jodo VI em criar o Museu Real, hoje Museu Nacional, era estimular a pesquisa
cientifica no pais. Seus descendentes, Dom Pedro | e Dom Pedro Il trouxeram ainda mais
inovagdes, mesmo que em meio a recorrentes conflitos de interesses com a monarquia
europeia, ao ponto de desenvolver, além do inicial acervo botanico e mineral de D. Joédo VI,

as esferas antropoldgicas, paleontoldgicas e arqueoldgicas.
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Figura 7: Vitrine de exposicao arqueologica no Museu Nacional

Fonte: Guia do Museu Nacional (2019)

Bunde (2018) ainda mostra que com a chegada da Republica, o Brasil se vé obrigado a
apagar os vestigios de uma neocolonizagéo traumatica, entdo o Museu Real se transfora em
Museu Nacional e é transferido para o Palacio de S&o Cristdvédo, na Quinta da Boa vista. A
partir de 1946, o gerenciamento dos acervos e da organiza¢do do museu passa para o poder da

Universidade Federal do Rio de Janeiro.

4.3. Abrangéncia Regional
4.3.1. Museu Municipal de Sinop — Sinop (Brasil)

Com diretrizes historicas evidenciadas pelo site da prefeitura de Sinop*?, o Museu
Municipal de Sinop foi criado com base no Decreto Municipal n°® 015/2008, em 3 de margo
desse mesmo ano. Mantido com recursos da Prefeitura, o objetivo principal da instituicdo é
proporcionar um ambiente para o desenvolvimento de pesquisas, além da sistematizacdo e
preservacdo do Patrimdnio Histérico e dos bens culturais do municipio, juntamente a

2http://www.sinop.mt.gov.br/museu/?page_id=37


http://www.sinop.mt.gov.br/museu/?page_id=37
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efetivacdo de mostras e iniciativas socioeducativas e culturais para com a comunidade

sinopense.

Figura 8:Entrada do Museu Histérico — Sinop, Brasil

Fonte: Guia do Museu Municipal da Prefeitura de Sinop (2019)

Localizado na Avenida das Embaubas, 991, no Centro de Sinop, 0 seu acervo é
composto por fotos, documentos, vestuarios das familias fundadoras e dos primeiros
habitantes, livros, capas de revistas e jornais da época da fundagdo do municipio, além de
ferramentas audiovisuais que possibilitam a maior compreensdo dos tragos caracteristicos do
momento da colonizagdo urbana da cidade de Sinop.

Segundo o site da Prefeitura , 0 Museu possui area de 180 m2 distribuidos em um
Saldo de exposi¢do composto por 5 diferentes galerias: Galeria da Colonizagdo — com foco
total na abertura da Gleba Celeste, a Galeria dos Pioneiros — que traz como cerne a histéria
das primeiras familias que chegaram em Sinop, a Galeria da Administracdo Municipal que
enfoca a estruturacdo dos poderes Legislativo e Executivo do municipio, a Galeria da
Fundag&o da Cidade que traz foco sobre as cerimonias que efetivaram a formacédo da cidade e,
por fim, a Galeria de Literatura que evidencia os autores e obras literarias da capital do nortéo
mato-grossense.

Somado a esse acervo fisico, a Prefeitura ainda retne arquivos digitais divididos em
trés coletaneas: Colecdo particular (CPA), Colecdo Publica (CPU) e Colecdo do Museu de
Sinop (CMS), em que sdo dispostos diversos fragmentos da historia do desenvolvimento da
cidade pelo ponto de vista das familias fundadoras, além de momentos marcantes da
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administracdo publica, tal como a inauguracdo de diversos 6rgdos publicos com o decorrer do

desenvolvimento municipal, entre outros.
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5. ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

Foram aplicados questionarios para o publico em geral moradores do municipio de
Sinop, através da ferramenta disponibilizada pelo o Google. Esses questionarios, vide no
apéndice A abaixo, foram efetuados de forma online e obtivemos 100 respostas em que, a

seguir, apresentaremos os graficos com os resultados.

Graéfico 2: Qual o sexo.

SEXO

B HOMENS
® MULHERES

Fonte:Propria.

A primeira questdo disponibilizada para a populacdo gerou a analise dos dados em
relacdo ao sexo das pessoas que colaboraram com a pesquisa € verificada no Grafico 2. Sendo
possivel de avistar que a maior participagdo nas respostas ocorreu pelo sexo feminino com
71% das respostas enquanto que a contribuicdo masculina para a pesquisa de modo geral,
correspondeu a 29% dos questionarios respondidos.

A proxima questdo abordada, foi relativa a faixa etaria que se enquadrava o individuo
em questdo, afim de trazer maior compreensdo acerca do publico mais interessado na questao

cultural vigente no questionario e na sociedade. Segue o resultado no Grafico 3.
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Grafico3: Qual a idade.

Idade geral da amostra

m15a18
m18a35
m35a45

acima de 45

Fonte:Propria.

A faixa etaria predominante que respondeu o questionario corresponde a idades entre
18 e 35 anos com 48 %, seguido por individuos del5 a 35 anos, com 30 % das repostas, apos
esses, aparecem, em igual nimero, as pessoas com 35 a 45 anos e, também, o0s acima de 45
anos, finalizando a questéo.

A proxima questdo que foi relacionada ao grau de instrucdo escolar do publico da

amostra. Segue resultado no gréfico 4.

Grafico4: Qual o nivel de escolaridade.

Grau de Escolaridade

H Ensino Fundamental
Incompleto

M Ensino Fundamental
Completo

M Ensino Médio Incompleto

Ensino Médio Completo
M Ensino Superior Incompleto

M Ensino Superior Completo

Fonte:Propria.
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Com relacdo ao grau de escolaridade encontrado na analise dos questionarios, foi
possivel averiguar que a maior parte dos contribuintes para a pesquisa, exatos 51%, possuiam
Ensino Médio Completo. Seguido da parcela de 23% da amostra que possuia Ensino Superior
Completo. Logo ap0s esses, encontram-se 0s 13% com Ensino Médio Incompleto e, logo em
seguida, 0s 11% com Ensino Superior Incompleto e os Ultimos 2% restantes ainda que tinham
concluido o ensino fundamental apenas. Isto é, das 100 pessoas analisadas, todas elas
possuiam o grau minimo de instrucdo escolar referente ao ensino fundamental basico.
Valendo ressaltar que os resultados de escolaridade ndo levaram em consideracdo a faixa
etaria do individuo, fazendo mencao apenas ao seu contetido escolar realizado.

A proxima questdo que foi relacionada a area de atuacdo da amostra. Segue resultado
no grafico 5.

Gréfico 5: Qual a area de atuacdo.

Area de atuagiao

M Estudante
B Desempregado

Autonomo

Empregado no Setor Publico
B Empregado no Setor Privado
B Empresario

B Aposentado

Fonte:Prépria.

J& quando o pardmetro analisado foi a &rea de atuacdo da amostra abordada, foi
possivel encontrar que 30% das pessoas eram estudantes ainda. Numero bem préximo do
segundo colocado dessa pesquisa, 0s 21% empregados no Setor Privado do trabalho.

Seguindo os trabalhadores do setor privado, foram encontrados os Desempregados e
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trabalhadores autbnomos, com 17% e 12%, respectivamente. Em ultima instancia estavam os
Aposentados e os Empregados do Setor Privado, ambos com 10% de representacgéo,
culminando numa populacdo de amostra com 0 empresarios de grande porte.

A proxima questdo que foi relacionada ao grau de importancia dada pelas pessoas que

responderam a pesquisa quando o assunto é cultura. Segue resultado no gréafico 6.

Gréfico 6: Qual a importancia da arte e da cultura.

Grau de Importancia da Arte e Cultura

B Muito Importante
M Pouco Importante
® Nada Importante

Irrelevante

Fonte:Propria.

De forma a complementar o perfil do puablico sinopense que ird receber a
implementacdo do Museu Sensorial Digital, o grafico 5 surge como um integrante de peculiar
importancia, uma vez que, tomado conhecimento sobre o sexo, a faixa etaria, 0 grau de
instrucéo escolar e a area de atuagdo da populagdo apresentado na sucinta amostra, o interesse
em definir a importancia que reside a Arte e a Cultura na opinido das pessoas questionadas
traz, de forma indireta, uma possivel necessidade demanda existente na sociedade do
municipio de Sinop, dado que, como é de conhecimento geral, a arte e a cultura fazem partes
do alicerce de toda a comunidade.

Nessa questdo, os dados indicaram que 67% das pessoas reconheciam a extrema
importancia da arte e cultura, enquanto que 23% dos entrevistados achavam pouco importante
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e seguindo dos 8% e 2% que avaliavam a culturalidade em si como algo nada importante ou
irrelevante, respectivamente.

Ao deparar com tais dados, a proxima questdo surgiu como um complemento para a
questdo 5. Isto é, independente de qual valor o individuo assenta sobre esses fatores de
extrema importancia social, qual o conhecimento que eles acreditavam ter sobre o assunto. Os

resultados estdo disponiveis no grafico 7.

Grafico 7: Se considera um bom conhecedor de arte e cultura.

Se considera um bom conhecedor da
arte e da cultura

ESIM
= NAO

Fonte:Propria.

Como ja era esperado, mesmo sem dados que comprovassem a opinido pessoal dos
entrevistados, o conhecimento cultural e artisticos por parte da populacdo representada por
essa amostra de Sinop é 82% considerado ruim e 18% bom. Evidenciando a caréncia exposta
por esse trabalho que visa atender a demanda de cria¢do de contedo artistico e nocao basica
de conhecimentos culturais atraves do Museu Digital Sensorial.

A questdo de nimero 7 surge como um indicador para essa dita evidencia no paragrafo
acima, uma vez que, conhecendo a opinido dos municipes acerca da visibilidade cultural, é
possivel se mencionar 0 aumento ou ndo dessa questdo. Os resultados foram expostos no
grafico 8 a seguir.
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Grafico 8: Acha suficiente a visibilidade da arte/cultura em Sinop.

Visibilidade da Arte/Cultura em Sinop

m INSUFICIENTE

W SUFICIENTE

Fonte:Propria.

Em analise, assentando o resultado das questdes 5 e 6, o resultado da questdo 7 torna-
se esclarecedor, ao passo que, em uma populacdo de maioria que julga a arte e a cultura como
elementos importantes para a sociedade, além de achar sua formacdo artistica e cultural
incompleta, carece, obviamente de mecanismos que coloquem em grande evidencia o teor
cultural, assim como o presente no Museu Sensorial Digital, sustando esses 92% de pessoas
que acham insuficientes a visibilidade cultural na cidade.

Complementando a informacéo sobre visibilidade dos espacos voltados para a cultura,
tal como Centros culturais ou museus para o cidaddo sinopense, a pergunta 8 traz resultados

esclarecedores sobre a questdo artistica da cidade. Resultados apresentados no grafico 9.

Gréfico 9: Consegue citar espacos do seguimento artistico cultural.

Consegue citar espacos voltados
para o seguimento na cidade

u SIM
= NAO

Fonte:Propria.
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E interessante analisar os resultados dispostos por tal grafico, uma vez que 9 pessoas,
entre 100 questionadas, sabiam citar, algumas delas até de forma equivocada, espacos
voltados inteiramente para construgdes do saber cultural ou artistico para a populacdo de
Sinop.

Ja de forma mais especifica e ndo tanto exploratdria, as questdes 9 e 10 surgem como
pesquisa aplicada a aceitabilidade da implantacdo do espaco do Museu Digital Sensorial para
Sinop. Um espaco com alto teor cultural e tecnolégico que, a luz da analise dos dados de uma
amostra pequena sobre a cidade de Sinop, trouxe curiosidade para os locais. Dados

representados nos graficos 10 e 11 a seguir.

Gréfico 10: Interesse em conhecer o espaco do Museu Digital Sensorial.

Haveria interesse em conhecer o
espaco

ESIM
= NAO

Fonte:Prdpria.
O interesse da comunidade sinopense refletido no grafico acima circula na grandeza de
98% para o lado positivo, isto €, 98 pessoas em 100 que gostariam de conhecer 0 espago
proposto pelo questionario e 2 dessas mesmas 100 ndo se interessaram pela descricdo

apresentada.
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Grafico 11: Interesse relativo a tecnologia.

O alto grau de tecnologia ainda tornaria
a opg¢ao viavel para a populagao

Fonte:Propria.

Neste gréfico, fica visivel que 93% da amostra se interessaria mesmo com o teor

tecnoldgico acoplado, enquanto que 7% n&o se interessou.
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6. OPROJETO

6.1. Localizacéo

A cidade de Sinop esta localizada no estado de Mato Grosso hé aproximadamente 480
km da capital Cuiaba ao norte do estado, conforme o site eletrénico da prefeitura municipal®®
a populacdo flutuante passa de 200 mil habitantes e como ja citado no presente trabalho, o
senso de 2018 (IBGE), apontou 139.935 habitantes com residéncia.

Ainda conforme o sitio eletronico foi fundado em 1974, devido a politica que visava a
ocupacdo da Amazoénia Legal recebeu esse nome através das iniciais da empresa que fez a
ocupacdo do territério denominada Sociedade Imobiliaria do Noroeste do Parana tornando-se
SINOP.

“A economia do municipio ¢ caracterizada pela atividade da industria, comércio,
agricultura e pecudria, sendo que a industria madeireira foi a primeira a se instalar na regido,
atualmente a cidade possui um setor industrial mais diversificado [...]” (BOLDRIN;
CUTRIM, 2014, p. 90).

O terreno escolhido se localiza na Avenida Bruno Martini, Chécara 415A, numero 182
com 16.325,20 m2 divididos pelas atribui¢cbes do projeto. As ruas que ladeiam a quadra sédo
compostas pela Avenida José Teobaldo Anschau, na lateral direita, enquanto que a lateral
esquerda localiza a Rua dos Curiés e na parte posterior a rua Zulmira Paiva, no Residencial
Nossa Senhora Aparecida. Com dimensdo frontal de 161,35m e posterior de 184,00 m,
enquanto que na lateral direita possui 76,42 m e esquerda 80,99 m. A figura 9 exibe o terreno

escolhido.

L3https://www.sinop.mt.gov.br/A-Cidade/Historia/


https://www.sinop.mt.gov.br/A-Cidade/Historia/
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Figura 9:Terreno escolhido

.

O entorno localizado proximo ao terreno esta a construcao do que vira a ser no ano de

2020 o novo Machado Aeroporto, além do Supermercado Baroze, Churrascaria Aeroporto e o
Cemitério Municipal de Sinop.

Figura 10: Entorno do terreno.
§ ~ei\c0 2 %
@ § 2 o
@ B F) £y EA
e £ g ® 3
g 3 % 2
2 E4 % Ecol
R Ga : : i
énova Pizzaria Florenca Sinop Farmacia Aeropor
o Agua Doce 0
Cachacaria - Sinop Q
Onha \
£
o 5
R. go\o™® o ant
£ i\ s Brune wet
J S
o v Supermercado Baroze 9 e
5 -
E ¥ »
t3 <
> g
@
Avila Nautica @
R ‘Lu\n’ura?“Na
o
A
= 5
ho et @ Zuimird paiva 3 %& Republica Os Critinos
©
(=3 ®
» X % @
= o -] °
(-% -4 o 2
3 ® =] S
~ < ~

Fonte:Google Maps (2019).
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Ha 3,10 quilébmetros do centro da cidade e proximo ao trevo da Catedral Sagrado
coracdo de Jesus, marco popular que indica um dos pontos centrais da cidade de Sinop, um
local estratégico para receber o publico local e visitantes da cidade.

A parte frontal do terreno conforme a figura 11 mostra em area hachurada a quadra e
as setas vermelhas indicam o sentido da Avenida Bruno Martini. O acesso ao Museu Digital
Sensorial seré feito no sentido da via com direcdo ao centro da cidade. E, além da avenida, as

ruas ao entorno do terreno possuem acesso ao estacionamento atraves da via com duplo
sentido de direcéo.

Figura 11: Sentido das Vias.

o T - e ey -
% RUA DAS GARCAS 8
E o | B|& & 8|55, g lo 8os | S| 8|8 B|KR| 8 B 30
I #|mieonow|e e F 8 |09 |10 11|12 14 by 04
697 698 37 03 03
8 685 19 686 8 B85 028 7 09 o 02
Z ot || 2 8|57 T | g ga 7 |%® | o E o) 02 o1 | Z
< 678 | @ | &8 & & |& | g7 O pS @ 8 @ w e e w ~ 01A & S TRy
w s 1318 8 dlals | j - 2 & BRI 3 & s | Lige (U
<< o = (= = <
> o RIOS = B =
o <C 4 !
54§ AR AR AR %40 < %
07 |06 |05 04 |03 02|01 I =)
33 612 € ©
i 53]
INSTITUGH >
Ezniea “"“«”‘ <

RUA DAS PERDIZES

Chacara 415A

Area =16.32512 m?

AV. JOSE TEOBALDO ANSbHAU

Fonte:propria.

A figura 12 se ateve em evidenciar o terreno e a orientacdo solar apresentando o sol
nascente e sol poente e a ventilacdo predominante em direcdo sudeste no periodo e estiagem e

noroeste no periodo chuvoso e o ano todo em baixa velocidade pela direcao leste.
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Figura 12: Orientacéo solar e ventilacdo predominante.
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Fonte:prépria.

A ventilacdo natural permite que seja feita a troca de ar através das aberturas por onde
0 ar quente é retirado permitindo a entrada do ar fresco gerando conforto térmico para a

construcao.
6.1.1. Topografia

O terreno possui uma topografia com relevo praticamente plano, a sua parte frontal
esta direcionada para a Avenida Bruno Martini, via com pavimentacdo asfaltica com sentido
para o centro da cidade. As laterais e fundos possui ruas com pavimentagdo, tal como a sua
frente, representadas pela Avenida José Teobaldo Anschau a direita, pela Rua Zulmira Paiva
na parte traseira e pela rua dos Curios a esquerda.

A figura 13 exibe o terreno e sua topografia, sendo possivel verificar o relevo do

terreno e que antes de iniciar a construcdo é indicado a limpeza do mesmo.



58

Figura 13: Topografia do terreno.
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Fonte:Google Maps (2019).

6.2. Acessibilidade

Consoante a ABNT NBR 9050 de 2015, normativa que prevé parametros obrigatérios
sobre acessibilidade a edificacdes, mobiliarios, espacos e equipamentos urbanos, o0
desenvolvimento do projeto do Museu Sensorial Digital do municipio de Sinop se pautou nas
orientacOes desta normativa, tal como a calgada externa que, por sua vez, foi calculada em
inclinacdo, tamanho da rampa e o rebaixo necessario, seguido da importancia da utilizacdo de
piso tatil para direcionar o publico com baixa visédo e deficiéncia visual.

No projeto arquitetébnico foram desenvolvidas estruturas para atender as necessidades
das pessoas com deficiéncias (P.C.D), desde barras de apoio nos banheiros adaptados,
corredores com largura para circulacdo acessivel e portas adequadas. Na parte externa esta
locado um estacionamento de uso rapido para facilitar a descida e entrada, como também
vagas especificas destinadas a PCD e idosos.

Além da NBR 9050/2015 se seguiu também as orientagdes do Nucleo de Projetos e
Desenvolvimento Urbano de Sinop (PRODEURBS) 6rgao responsavel pela aprovagdo de
projetos e que faz parte da prefeitura do municipio em relacdo a rampas, largura do passeio e
tipo de piso utilizado nas calcadas.
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De acordo com a Lei Complementar n° 168de 24 de outubro de 2018, passou a vigorar

com alteracGes referentes as Zonas Especiais de Interesse Social (ZEIS) da Lei Complementar
n° 029/2006 de 18/12/2006, que instituiu o Plano Diretor de Desenvolvimento Integrado do

Municipio. O Quadro | anexo VII da Lei n® 168/2018, instaurou os parametros urbanisticos

para ocupacéo do solo na macrozona urbana.

Figura 14: Zonas distribuidas conforme o plano diretor de Sinop.

PREFEITURA MUNICIPAL 0 SINOP
"™

B

- ZRE - ZONA RESIDENCIAL EXCLUSIVA

- ZRP | - ZONA RESIDENCIAL PREDOMINANTE |
- ZRP |1 - ZONA RESIDENCIAL PREDOMINANTE Il
- ZRP |Il - ZONA RESIDENCIAL PREDOMINANTE Il

- ZRE - ZONA RESIDENCIAL DE EXPANSAQ

- ZC | - ZONA COMERCIAL |
- ZC 11 - ZONA COMERCIAL Il
- ZC 1l - ZONA COMERCIAL i

E ZI | - ZONA INDUSTRIAL I
- ZI Il - ZONA INDUSTRIAL I

- ZEW - ZONA ESPECIAL DE INTERESSE AMBIENTAL
I:] ZEWM - ZONA ESPECIAL DE INTERESSE URBANO

- ZEDEC - ZONA ESPECIAL DE DESENVLVIMENTO
ECONOMICO E CULTURAL

E’ ZED | -ZONA dos EIXOS DIVERSIFICADOS |

|:| ZED Il - ZONA dos EIXOS DIVERSIFICADOS Il

- ZED Il - ZONA das EIXOS DIVERSIFICADOS Il

Fonte:Portal da Transparéncia TCE/MT (2017).

A Lei especifica que a Zona Residencial Predominante 1l (ZRP II), zona escolhida

para implantacdo do Museu Digital Sensorial, deve possuir lotes com medidas minimas

atestada de 10 metros e comprimento minimo 24 metros, com coeficiente de aproveitamento
(CA) minimo de 0,15 e basico de 2,60, a Taxa de Ocupagédo (TO) Maxima 60% e a Taxa de

Permeabilidade (TP) minima de 20%.
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Figura 15: Parametros urbanisticos destacando a Zona Residencial Predominante I1.

Dimensdes minimas dos Dimensdes minimas dos Coeficiente de Taxa de
lotes internos (metros) lotes de esquinas (metros) Aproveitamentos (CA) Ocupagao
Maxima (TO)
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24 300m* 12 24 360m* 0,15 134 —_— 60%
24 300m* 12 24 360m* 0,15 134 60%
S
24 300m* 12 24 360m* 0,15 2,00 290
E—
24 300m* 12 24 360m* 020 3,50
Ver ANEXO Vil -

24 300m”* 12 2 360m* 020 280 4,00 Quadro 02

24 300m* 12 24 360m* 020 2,00 290

24 240m* 1" 24 264m* 020 0,80 60%

30 360m* 15 30 450m* 020 2,00 290

Ver ANEXO Vill -

30 360m* 15 30 450m* 0,20 2,00 290 Quadro 02

30 360m* 15 30 450m* 025 2,00 290

40 800m* 25 40 1000m* 020 330 70%

50 1500m* 35 50 1750m* 020 2,00 65%
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> a2 ® g Quadro 02
v
-~ 24 300m* 12 24 360m* 030 3.50 5,00 20%
<
-E: 0,15 2,00 290 40% 30%

Fonte:Prefeitura de Sinop (2019).

Os recuos minimos obrigatdrios conforme o indice, recuos e demais restrigdes da Lei
Complementar n° 168/2018 de 24/10/2018 devem ser frente 5,0 a lateral 1,50 e fundos 1,50,

conforme evidenciado na figura 16.

Figura 16: Pardmetros de recuo.

Recuos Minimos
Aproveitamento
Coeficiente de ca) {_Tm de Taxa de e
e —
e e e e
pro= 1,50 1.50
134 60% 20% v s/abert s/abert
esq. 2,50 g 5 g
080 60% 20% 25 s/abert. | s/abert
R
; 1,
%zm;‘)’ 1,34 1,70 80% 20% em | sabe | siabent
Disp Disp.
02 Pavimentos
(Tameo e 19 1,40 70% 20% 55 20 35
Do 3* a0 4° 3,00
ebibsaf 2,00 2,90 65% 20% sa. 280 25 25
Do 5° a0 6° 4,00 o
P 4 250 360 50% 20% esq. 250 30 30
= o
Do 7° a0 8° . 5,
Pavimento 350 8,00 % 20% esq. 2,50 40 40 m _
5,00 -
Do 7° a0 8° 1
~ 2,80 4,00 35% 20% et 260 40 40 m
Do &° a0 15° 5,00
Pavi 3,50 5,00 35% 20% esq. 2.50 50 50 -4
Dol a0 21 350 500 30% 20% B0 60 60 -
Pavimento g : esq. 2,50 g : o
” - ) >
com 03 fica recuo nas testadas de todas as avenidas.
as " serdo i como i 0s recuos

Fonte:Prefeitura de Sinop (2019).
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6.4. Setorizacao

O projeto possui acessos, principal e secundario, cafeteria, lobby de espera, setor de
entretenimento composto por auditdrio, espaco de exposi¢do central com biblioteca e
midiateca, o setor de servicos é composto por cafeteria, banheiros, administrativo, copa para
os colaboradores e também possui deposito de material de limpeza (D.M.L), no pavimento

superior. Ainda no pavimento superior, existe um segundo ambiente de exposi¢éo e terraco.

Figura 17: Setorizacao do pavimento térreo do Museu.
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Fonte:Prépria.

Figura 18: Setorizacdo do pavimento superior do Museu.
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Fonte:Prépria.
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6.5. Programa de Necessidades e Pré-dimensionamento

A elaboracdo do programa de necessidades foi baseada através de questionarios e
estudos de casos. O acesso ao Museu é feito por entrada de pedestres através da calgada
externa que guia o visitante ao interior do espago ou por estacionamentos que possuem
calcadas que levam ao acesso principal.

Logo ap6s o acesso principal localiza-se o hall de entrada, sendo projetado para
exposicdes e para locar objetos interativos. Possui bilheteria e guarda volume com catracas e
um espaco ao lado das catracas para entrada de PCD.

Para esperar as sessdes de visita ao interior do Museu com o acompanhamento de
equipe especializada iniciarem, encontra-se a disposi¢do dos usuarios um lobby de espera e
acesso secundario para os colaboradores com cafeteria.

As areas de exposicOes, temporarias e permanentes, sdo voltadas para o publico
diverso, mas também pode apresentar sessdes voltadas a um puablico especifico como o
escolar ou por idade. O espaco possui isolamento térmico e acustico e a renovacao de ar nesse
ambiente é realizada de forma manual.

A biblioteca e midiateca possuem tematica voltada para a tecnologia de exposi¢do em
geral, com telbes e sistemas de som que proporcionem ao Visitante a sensacdo de estar em
contato real com a obra ou ambientes projetados.

No auditério poderdo ser promovidos diversas atividades e eventos, estando disponivel
para locacdo para eventos de até 144 pessoas. Sempre com o intuito de promover
conhecimento cultural e artistico com énfase a utilizagdo tecnoldgica. Possui palco um pouco
elevado e possui acesso através de rampa, podendo ser utilizada para palestras ou outras
atividades.

O setor administrativo é composto por sala de reunides, dire¢do, educacional, servi¢os
de atendimento ao publico, pesquisa de arquivos, sala de espera, banheiros e copa para
funcionarios, uma pequena papelaria, possui um acesso que interliga o D.M.L aos outros
ambientes e ao setor em questao.

A seguir a tabela com os pre-dimensionamentos;



Tabela 3: Dimensionamento interno.

QUADRO DE AREAS INTERNAS

" AUDITORIO 194,20 m?

' SALA DE COMANDO 10,21 m?

" AREA DE EXPOSIGAO TEMPORARIA | 1178,80 m?
EXPOSICAO AO AR LIVRE 363,31 m?

' QUARTO DE MAQUINAS 21,09 m?
GUARITA 5,20 m?

" ARMAZEM DE MATERIAL 41,27 m?

| DEPOSITO DE EMBALAGENS 29,36 m?

' DEPOSITO DE OBRAS 46,04 m?

| CAFETERIA 200,85 m?

' ATENDIMENTO 14,98 m? |

| COZINHA 7,23 m?

' FRALDARIO 16,27 m?

DML 25,10 m2

' BANHEIROS 88,71 m?

' CAFETERIA 200,85 m?

Fonte: Propria.

Tabela 4: Dimensionamento interno.

QUADRO DE AREAS INTERNAS
ESPACO FUNCIONARIOS
BILHETERIA
INFORMATIVO
GUARDA VOLUME
LOBBY
PRACA DE ACESSO
ADMINISTRATIVO

11,05 m?
4,93 m?
2,88 m?
11,59 m?
157,12 m?
344,02 m?
151,25 m?

AREA DE EXPOSICAO PERMANEMTE 410,09 m?

BIBLIOTECA
SALA DE REALIDADE VIRTUAL

Fonte: Propria.

228,75 m?
123,38 m?
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6.6. Partido Arquitetonico

Da arquitetura modernista veio a inspiragdo para a utilizacdo de diversos elementos
essenciais para a concepc¢do do partido arquiteténico. Linhas curvas e firmes sdo o primeiro
ponto desta inspiracao, que definem a forma sobria e Unica do conjunto.

Clara boias e grandes painéis de iluminacdo colaboram também neste sentido,
reforcando a carateristica retilinea e auxiliando no conforto ambiental do interior da obra. S&o
elementos que trazem um pouco mais de brasilidade, por serem caracteristica pungente do
movimento moderno brasileiro na arquitetura.

Na mesma toada, o resgate do terrago-jardim e a implementacdo de jardins ao longo da
construcdo, contrapondo toda essa sobriedade com a beleza e o vigor da vegetacao.

6.7. Implantacao

Os acessos para 0 Museu foram elaborados analisando os pedestres e veiculos, através
do passeio publico o pedestre possui dois acessos, um frontal e um para a lateral esquerda do
terreno, para se encaminharem para a entrada principal da edificacdo. Os acessos de veiculos
podem seguir para 0s estacionamentos ou através das vagas para paradas rapidasque permite
deixar ou buscar passageiros. Ao todo foram disponibilizadas 203 vagas de veiculos.



Figura 19: Implantacdo do Museu.
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Para compor o paisagismo foram escolhidas algumas espécies de arvores e vegetacao

ornamental e vegetacdo rasteira e arbustiva. As espécies de arvores de pequeno porte Sao

compostas pelas nandinas, as de médio porte foram escolhidos oitis e pata de vaca e para as

de grande porte Ipé nas cores roxas e amarelas, Palmeira Jeriva e Oiti. A bromélia foi

escolhida como vegetacdo ornamental e como vegetacdo herbacea a moreia e o lambari como

vegetacdo rasteira ambos para embelezamento. O intuito do paisagismo é proporcionar

sombreamento aos usuarios proporcionando uma melhor qualidade e conforto e também para

atuar como barreira natural para a incidéncia solar na edificacéo.

O espaco de atracBes externas foi projetado visando a interacdo do publico para

aprender através do contato. Locado ao lado direito da edificacdo, trata-se de um espaco de

exposicdo ao ar livre que utiliza instalagdes temporarias utilizadas sob a luz da lua.
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6.8. Memorial Descritivo e Justificativo
6.8.1. Dados Gerais

O Museu Sensorial Digital da Cidade de Sinop, localizado na Avenida Bruno Martini,
Chacara 4152 numero 182. As ruas que ladeiam a quadra com uma area 16.325,12 m2 e com
area edificada de 3.796,60 m2 e area permeavel de 23,47% sdo a Rua Curid, Avenida José
Teobaldo Anschau e, mesmo sem acesso direto, a rua traseira é a Zulmira Paiva, no Bairro

Residencial Nossa Senhora Aparecida.

6.8.2. Finalidade

O espaco proposto tem como finalidade promover a cultura de forma informal,
visando tornar-se um aliado as escolas do municipio e para o publico, gerando conhecimento

através de um espaco diferente dos inseridos no contexto atual.

6.8.3. O Projeto

O projeto foi inspirado em construgcdes de conceito modernista e buscou transmitir isso
através de linhas curvas para a edificagdo somado ao emprego de concreto aparente expressar
que um material considerado bruto pode aliar-se a0 movimento das curvas e tornar-se
contemporaneo.

Sua localizagdo estd em um ponto promissor e em desenvolvimento para atrair o
publico local e da regido, pois estad locado em um ponto que permite que durante 0 percurso
diario dos moradores em suas vidas pessoais, possam avistar o Museu e despertar a
curiosidade do publico para visita-lo. Os materiais empregados no projeto foram selecionados
de acordo com a proposta sugerida e explorando as necessidades para torna-se uma obra
funcional e empregando conceitos e estruturas que abrangessem a acessibilidade,

sustentabilidade e conforto aos usuarios.
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6.8.4. Quadro de Areas

Figura 20: Quadro de areas.

QUADRO DE AREAS
Areas Externas

Terreno A:16.325,12m?2
Area de Construgdo  A:3.796,60m2
Grama A:3.831,96m?2
Calcamento A:1.108,24m?2
Estacionamento A:6.633,30m2

QUADRO DE AREAS

Construida
Térreo A:3.796,60m?2
Primeiro Pavimento A:3.867,12m?2
Total A:7.663,72m?2

QUADRO DE AREAS
Indices

Terreno A:16.325,12m?2
Area de Construgao A:3.796,60m?2
Taxa de Permeabilidade 23,47%

Taxa de Construgao 23,25%
Indice de Aproveitamento 0,23

Fonte:Propria.

6.8.5. Conforto Ambiental

Com o intuito de promover o conforto ambiental na edificacdo buscou-se, utilizar
elementos construtivos para propiciar um ambiente confortvel aos usuarios. Desse modo foi
necessario para algumas aberturas que recebem a insolagdo, especialmente no periodo

vespertino, proporcionando a manutencdo da iluminacdo, enquanto que, para propiciar o
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conforto térmico as paredes de concreto aparente, com pouca varia¢do no calor superficial de
sua estrutura, foi a saida escolhida.

O uso do elemento que proporcionam maior ilumina¢do natural e reduz o uso da
artificial e aumento da ventilacdo natural, contribuindo para o conforto térmico, foi
importante para a escolha da clarabdia. Ela possibilitou a entrada de iluminacao contribuindo,

para tornar a edificacdo mais eficiente e diminuindo a utilizacdo de iluminacéo artificial.

6.9. Principios Tecnoldgicos e Diretrizes Construtivas

6.9.1. Técnicas e Materiais sustentaveis

6.9.1.1. Piso Drenante

A NBR 16416 de 2015 aborda as normativas em relacdo a pavimentos permeaveis de
concreto. A utilizacdo do paver drenante foi justamente para manter a permeabilidade das
areas. O paver comum também foi utilizado para fluxo na calcada externa nos acessos para a
entrada principal nas vagas para PCD do estacionamento e nas mini pragas, 0s demais acessos

que as interligam sdo feitos de paverdrenante.

Figura 21: Demonstracao do revestimento permeavel e a infiltracdo da agua.

Revestimanio permeave!
(pecas. placas ou concreto permeavel)
Camada de assentamento

~ {apenos para revestimonto ¢/ pogas © placas)

Easa parmedvel

Manta geotéxtil (opconal)

- Subleito
(solo permeavel)

Infiltragio total

Fonte: NBR 16416 (2015).
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6.9.1.2. Conforto Ambiental

Visando garantir melhor desempenho relacionado ao conforto térmico, acustico e
luminico se utilizou de recursos que pudessem promover o conforto para 0s usuérios da
edificacdo. Conforme Frota e Shiffer (2001, p. 53) acrescentam que “adequar a arquitetura a0
clima de um determinado local significa construir espacos que possibilitem ao homem

condig¢des de conforto”.

6.9.1.3. Vidro

Os painéis de vidros utilizaram o mecanismo dos vidros temperados para promover
mais seguranga aos usuarios, pois em caso de quebra, o vidro temperado fragmenta-se em
pequenas particulas de bordas geralmente ndo cortantes e sem pontas, minimizando 0s riscos

de ferimento profundo.

6.9.1.4. Conforto acustico

O isolamento acustico possui relevancia para proporcionar conforto aos usuarios
através de um ambiente sem ruidos e permitindo o isolamento e absorvendo os sons, desse
modo podendo oferecer um espago com uma eficiéncia acUstica.

Foram utilizados elementos como placas de gesso acartonado fixados a perfis
metalicos, com juntas que recebem o devido acabamento e recheadas (embuchadas) com
material isolante. Aliado ao emprego das placas de gesso também foi utilizado a La de Rocha
frequentemente vendida em manta ou em placas, devido ao fato de ser material com
caracteristicas temo-acustico.

A figura 22 exibe os tipos mais comuns a manta e a placa de La de rocha;
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Figura 22: Manta e placa de 1 de rocha.

Fonte: Casa e Construcdo, (2019).

Para auxiliar na absor¢do dos sons e na acustica o Lambril ou também conhecido na
arquitetura como Lambri foi empregado através de painéis constituido em madeira que, como
disse Zenid (2009, p. 28): os painéis de madeira surgiram da necessidade de amenizar as
variagbes dimensionais da madeira macica, diminuir seu peso e custo e manter as
propriedades isolantes, térmicas e acusticas”.

O mesmo autor menciona que 0 uso dessas pecas faz parte da construcdo civil leve e
classifica o uso de painéis e lambril como além de propriedades isolantes, térmicas e acusticas
também possuem funcédo decorativa.

A figura 23 expde o painel de madeira com perfuragdes que sdo constituidos como

absorvedores acusticos conforme o sitio eletrdnico owa'*

Figura 23: Painel para ser utilizado como lambril.

Painéis perfurados
-
(Absorvedores aclsticos)

14http://www.owa.com.br/produtos/forros-madeira-nexacustic/paineis-nexacustic-forros-revestimentos-acustico-
madeira-sonex-acustica.html


http://www.owa.com.br/produtos/forros-madeira-nexacustic/paineis-nexacustic-forros-revestimentos-acustico-
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O sitio eletrdnico Owa informa que esse tipo de painel pode ser utilizado em teto ou
parede formado por superficies planas ou curvas.

O Lambril foi empregado no ambiente de exposi¢BGes e auditorios para auxiliar no
tratamento acustico do espaco.

6.9.1.5. Conforto Luminico

Para proporcionar o conforto luminico no projeto buscou-se integrar a iluminagdo
natural com a artificial objetivando oferecer um ambiente confortavel aos usuarios. Além de
aberturas e clarabdia, a busca por iluminacdo artificial eficiente também foi almejada.

Os tipos de iluminacdo utilizada como fonte artificial escolhida foram o sistema de
tecnologia LED aplicada na iluminacéo geral dos ambientes e na area de exposi¢des, com a
utilizacdo de iluminacdo pontual de forma que as obras com tematica especificas, nédo
perdessem sua originalidade. Além disso, a iluminacdo geral na exposi¢do e em ambientes ao
redor optou-se para que nao ocorresse incidéncia direta sobre o usuério, esse tipo de

iluminacdo oferece conforto visual.



7. PROJETO ARQUITETONICO (em pranchas)
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8. CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, o que foi possivel inferir do apanhado de suposicGes e afirmac6es feitas no
trabalho acima é que para uma construcdo efetiva do conceito e do ideal de valor cultural e
artistico para a cidade de Sinop, é necessario se desfazer do modelo de vida herdado pelos
fundadores, caracterizado por um amplo aspecto laboral e pouco, ou quase nada, recreativo.

Construido ao longo de décadas de tradices e dizeres, a populacdo sinopense traz o
alto envolvimento capitalista e 0 aquecido mercado do agronegdcio como cerne de seu povo.
Um exemplo de tal afirmacdo surge com a implantacdo e evolucdo da primeira avenida
principal da cidade, antes Avenida dos Mognos e hoje Avenida Julio Campos, em que foram
desenvolvidos, junto as primeiras moradias, comércios varejistas de maneira a criar uma
economia local para a época.

Ascendendo desse sentimento comercial, a fama de um povo trabalhador e ordeiro
recorreu aos municipes de Sinop. Cada vez mais se era e se é necessario trabalhar para ndo ser
deixado para tras no processo de progresso econémico, urbanistico e populacional da cidade.
E foi nesse sentido que a vida cultural e artistica da cidade foi sendo deixada para tras, ao
ponto de ser quase esquecida, salvo a iniciativa do Museu Municipal, que guardou as
memodrias dos fundadores.

De tal modo, surgiu o Museu Digital Sensorial da cidade de Sinop, um espago
engajado em proporcionar aos moradores locais, sem distinguir poder aquisitivo, localizagdo
espacial, raca, orientacdo sexual ou crenca religiosa, as mais diversas iniciativas culturais,
mostras artisticas e centros de pesquisas. Para tal desafio, 0 Museu se dispde de tecnologias
audiovisuais e digitais, trazendo ndo s6 a preservacdo cultural, mas também o

desenvolvimento tecnoldgico para o ceio da sociedade do nortdo mato-grossense.
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APENDICE A: Pesquisa de campo

QUESTIONARIO SOBRE A ATUAL SITUACAO DO ENSINO CULTURAL
NA VISAO DO HABITANTE SINOPENSE

1. Sexo?

() Masculino ( ) Feminino

2. ldade?

( )Del5a18
( )de18a35
( )de35a45
() Acima de 45

3. Nivel de Escolaridade?

) Ensino fundamental incompleto

) Ensino fundamental completo

(

(

() Ensino médio incompleto
() Ensino médio completo
() Ensino superior incompleto
(

) Ensino superior completo

4. Area de atuagio?

) Estudante

) Desempregado

) Autbnomo

) Empregado em setor publico
) Empregado em setor privado

) Empresério

AN AN AN AN AN N/

) Aposentado
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Na sua opinido, qual a importancia da arte e cultura?

() Muito importante () Irrelevante
() Pouco importante
() Nada importante

Na sua opinido, vocé se considera uma pessoa com bom conhecimento artistico e
cultural?

()Sim ( ) Nao

Vocé acha suficiente a visibilidade cultural na cidade de Sinop?

() Sim ( ) Néo

Vocé consegue citar 3 locais que disponibilizem acesso rapido e facil a itens de
teor artistico na cidade, como museus ou centros culturais? Se sim, quais?

( )Sim () Néo

33—

Caso fosse oferecido um espaco publico com pre¢co minimo voltado para mostras
artisticas e culturais em Sinop, vocé se interessaria em conhecer?

( ) Sim () Nio

Se 0 museu instalado possuisse alto grau tecnoldgico em Sinop, seria uma opgao
viavel para a populacgdo ao seu ver?

( )Sim ( ) Néo
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